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D«B RcàbnrinkBHl <les Colleoni te Venedig 
ist «iMffl General der RepabUk Venedig 
gcsetzt, desaen miliUriscker Ruhm in keiiicni 
VeifaUtnîs stefat zn den riietorisdien Patbos 
4et M(»mai«ites. Die mSchtige Statu er- 
wodct dcn EmdrodE, als vcrtierriicbe sie 
eiacD der grOsalen Hclden der Oeschidite. 
Es ist acbwer anszudetdcen, welcke Taten 
und uneriiftrten Erfc^e die Veraiilasstu^ 
haben geben IcOnnen, daas die Kunst — ztun 
erttenmal in der neneren Oesdiicbtc — aile 
Ausdruck^oniien der OlorifikatioD ersann. 
Der Impals, den sIe ans der Begeisterui^ 
nnd Dankbaiiieit der Mitvelt erhielt, war — 
so sollte nun meinen — eln ungeheurer. 
Namentlicb wir Neneren, die Monuniente mit 
objektiver Oewissenhaftigkeit set»n, nm 
historisdie Verdienste zu feiem und OrOsse 
nnd Ausdrack in ein richtiges Verhlltnis 



itizec .y Google 



sur pragmatischen Berechtlgung zu bringen 
sadien, mflditeo glanben, dass der Reiter, 
den Verroodiio io diesem Broazebild ver- 
berrlidite, ein Retter aus hOchster Not war. 
Deon weno der SouverSn den pour te mérite 
auf friscber Tat verieibt, so ist das Volk und 
die Demokratie gem bereit, nadidem sic sich 
lang genug besonnen, den Mann von Ver- 
dienst durch ein Deakmal zu ehren. IMe 
Repnblik Venedig muss also wohl nicht obne 
tiefen Grand etnen soldien Hymnns aage- 
stimmt haben. Wir sind erstaunt, wenn wir 
eriahren, dass der bistorisdie Kern dièses 
Heldengedidites ein kleiner war. 

Oie Kunst gibt keioe Tatsadienbericbte, 
wic Annalen und Chroniken. Sic sdiafft 
sicb einen Helden und ist i^QdcUcb in dem 
Scfawunge boher Worte, die sie ibm wetbt. 

Ist sie verschwenderisdi mit ibrem Lob 
und der Rhetorik ibrer Sprache, so ist sie 
doch sparsam mit den Nuancen ibrer 
Charakteristik, wenn sie grosse Wirkungen 
erzielen wil). Es li^ im Wesen ibrer Dar- 
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stellung, dass ^e ihre Kraft fQr die Hanpt- 
akzente sammein muss, und namentlidi aile 
Monamentalkunst kano nur mit wenigen 
at>er starken Motiven ait>elten. Sie weadet 
sich imraer mehr an die FMiantatie, als an 
denanatytischenVerstand. Sie muss erol)eni, 
aberwlltigen. Sie wirbt nicht nnd will Dicfat 
log^sch flt>erfûhren. 

Ini Colleonidenkmal ist nur ein Qedanke 
ansgesprochen, dieser aber mit der auf- 
râttelnden und eindringticben Sinnfailigkeif, 
deren gerade die Ptastik vor allen aoderen 
Kânsten ^hig ist. 

Dieser eine Qedanke ist die Seele des 
Denkmals und dorcb ibn ist es eîo mo- 
Dumentum aère perennins geworden. Die 
ganze Zeit, die italienische Renaissance ist 
darin verewigt. Durcfa ibn ist das Erzbild 
nidit bloss eine Grosstat der Kunst- 
geschicbte. Jede vOlkerpsycfaoIogische und 
kuHurgescfatchtliclie Sdiitderung der Menscfa- 
beit wird sicb mit dem Colleonidenltmal 
beschftftigen mûssen, well es tiefen Anf- 
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adOtm Hkx die KhasdcUigsteii Witesctte 
unà «ÉdlwsteB &folgie efater ^nekkea 
Bfocbn gibt. Der GovalteMudi, 4ai Ver- 
roccklo fdert, ist 4er Mmki der Ttt. 

D«r dseme WiUe, die ikdi sdbst be- 
hmadwBde Energie, die Leidcnsduft ««ter 
der DtesipUii des klawa uad duichdnngeo- 
den latellektes, der Mut uod die Kraft, oUe 
seeUicben Flb^dtea, die dea WUlen zur 
Tat ioaerncrea, siad ia dMB CoUeoM- 
denkniid vofeerrlicfat. 

Mao wUd »di dessea besoaders be- 
WQSSt, wenn man die ûberlegende nwl ruhlg 
gespannte IntetHgenz des Gattamelata da- 
gegeo tafilt Der Paduaner ist mebr der 
Stratège, der die MAglichkeiten des Sièges 
bedat^tsam erwftgt, ehe er die Tat w^L 
Et kombiniert ^ Schlachtenieaker uod 
settut in der Entschlossenbeit zum Uw- 
scblagen spiirt man die au^eichende UQd 
besAnit^rade Wirktmg der vorai^egangeiiea 
Berechaang. Ihm ist die Sditacht einPro- 
blon. Der Colleoni aber kfimpît nicht g^en 
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Batailloae und Kegimeater mit dai Cbancea 
der Position und der Sidwnuig sunes ï^àt- 
zages. Er kimpH gegea du Schidcsal. Er 
settt seia Ailes daran. Sein Ziel i«i Auge, 
ieâc Sebne gespannt, richtet sidi der ecz- 
gepanzerte Reiter im Sattel hoch auf und 
drfaigt mit gewaitigem Schenlieldnidc seia 
scbweres Strettross dorthin, wo der Feind 
steht und wo der Sieg ist 

Es scheint, dass im Laufe der einzeloen 
Epodien der Gescbicbte inmer nur eioe 
Sdte der meffidilichen Sede beaospruclit 
und ausgetïildet worden sei, wenn nidit anf 
Kosten der anderen, so doch sidier unter 
ZurûdcdrSngung aller anderen geistigen 
Krifte. 

Wie weit ùbertrifft der Kreuzfshrer an 
tr&umeriscberPhantastlkund schwSrtnerisdier 
Abenteurerluât den RealpolitUcer der Renais- 
sance. Und wie schwacb ist das poetisdie 
AfanuBgBvemiOgen der Hnmanisten gegen- 
ûber der divinatorischen Kiaiiieit, mit der 
Winitctmann und seine Nadifolger die ver- 
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schwundene Welt der antiken Kunst and 
Poésie vieder entdedct baben. 

Die Renaissance non ist die grosse Schnle 
des Willens. Sie bat nur Slnn fur die Tat. 
Niemals hat es so wenig elegische Be- 
tiachtang der Vergangenheit nocb tyrische 
Versenkung in die Gegenwart ge^ben, 
selbst die utopischen Hoffnnngen auf elne 
gotdene Zukunft sind selten zu Worte ge- 
kommeti. Allés galt dem Schaffen und Voll- 
bringen. Wenn sich Krtite regten, so waren 
sie von jener Spannung und Unwidersteh- 
Hclikeit, die erobemde Anneen anf ilirem 
Siegesznge eifiitten und sich von Triumph 
zu Triumph steigern. 

Mit elner grandiosen Selbstiibersdi&tzung, 
die aile kommunistischen Verbindungen ver- 
acbtet, lemt der Renaissancemensdi das 
Wagnis, die ganze Existenz auf eine einzige 
FShigkeit aufzubauen. Mit dem Talent, 
das ihm die Natur verliehen, versocht er 
das Gluck, und es gibt ihm dea Mut nach 
den gddenen KrSnzen des Rnbmes zu greifen. 
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Et setzt aile seine Krifte an den einen 
Wunsch, ans der Masse hervorzaragen and 
als einziger den vtelen und allzavielen 
gegenfiberzustehen. Italien ffillt sïdi an 
mit lauter klangvollen Namen, die auf allen 
Qebieten menschlicher Tfiti^eit mit be- 
wunderten Erfolgen in Beziehung stehen. 
Gab es bis datiin eine Geschldite der 
Kûnste und Wissenschaften, so wird jetzt 
eine Geschichte der Kûnstler und Gelebrten 
nOtig. Deon ail die Aafgaben, die schon das 
Mittelatter beschftftigt hatten, werden jetzt 
zu dringenden Fragen, die das Leben des 
eînzelnen bewegen and deren LOsung von 
den individuellen Flhi^eiten in einem so 
tiolien Masse beeinftusst wird, dass in Jedem 
Atelier, jeder Btbiiothek, jedem Gelebrten- 
studio Eteignisse von allgemeiner Bedeutung 
sidi abspielen. 

Frûher war es die fabrica eccleslae, dièse 
oder jene Dombauhûtte, an die man sich 
uni Rat wandte, wenn schwierige und ver- 
wickelte Aa^aben der Architektur auf- 
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tau^ten. Jetzt bernft mm die grossen 
Meister, die «Ik ttte und aie zn ver- 
getMnde Erfahningwicder niEbrcn tmagen, 
dass in den Diagea der KittUt zwei Aagen 
beaser sehen, als zweimiy cwei, wenii $ie 
nur einem wiridicben KQnstln von Ooties 
ûntden u^hfirea. 

Die Hoffaung, jedes eïnzelne Meascba- 
leben anf dem wettea Fdde geistiger Ar- 
beit nùt einem dauemdeii Eifolge krOneo 
zu kOnn«i, lodcte immcr wieder oeoe Krlfte 
anf den Ban. Mann at^t an Mana. 

Aber (Se ûkODOmie des nwnadiUchen 
Geistes machte ibre Rechte geltend. Eine 
flo lai^ie Kette entscbcideader Errangenr 
schaftui nnd veitlfiffender Entdedungen 
war nur mOg^ich dadurch, dass die ^ele 
fur ganze Oeneiatïonea die gleichcn waren 
und eine bewusste Einseitigkeit der Frage- 
stellung die Aufmericsamkeit auf einen Punkt 
konzentriertc. Aïs ob eine gntorganisiMte 
Arbeitsteihing und KrUteausnutzung ins 
Werk gesetzt vorden wlre, sieht sicb die 
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lange EntwickltMgaBCsctaldite dtr iMte- 
niidien Malcici von MasKdo bis RiiMl 
aa. Oltichzeitige ariKlten steh Haod in 
Hand, die JQngenn setetn das tort, «» 
dte Alteren liegen gelawen habcn. NâccKds 
geken Krifte veitoren. Der bdibcndc Oe- 
daate eiMH skb von Otscbledtt za Oe- 
sckiecbt Raiaal, dcr am ScUmb dcr Katte 
atabt, gtbt die LOsang poiser Problème, 
die Uin bs Atelier Masacdos bcim Mcister 
8i4bst av^egangca zm «dn s^elwa. Und 
doA Kegrai lut handert Jahie duwiadMii. 

Allerding^ ist das kûnstleriscbe Pnq;nHn 
einer gaozta ^odie nicU immei ao dn- 
g aacbrank t gewueii. Oenn mit Venicbt aof 
die Problème der Partie une des Ucbtet 
wird die Malerei ~ and idcM blou die 
gnesnidiige Preakomaterei — ala dnc 
Malgiibti der litteamn Kompositloa, der 
Maucnverteihuig, der Pïgureagrappicmg 
aad feiundaratdtai^ beh»Éelt. 

Wer dte Aaigabea iM Aage toal. die 
die ReMhsaacekanst verfn^ nom ilR 
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graodsltzltdie Erweiteniag and Vertiefung 
gegcnûber den mittelalteriicben tner- 
kennen. Aber der Satz, den der grosse 
Historiker der Renaissance als auszeich- 
nendes Charakteristikum fur die ganze 
Epoche aufgestellt bat, dass erst die Re- 
naissancekultur die Individnalitat freigemadit 
batte, bekonunt gerade durcb die genc- 
rationenlang sicb forterbenden Prjnzipien 
in der Anfstcllung der Berofsauigaben 
— wonacb sicb aucfa die Lebensanfgaben 
sclbstverstfindlicb ridilen — eine eigentûm- 
tâmlicbe Wendung. 

Es genûgt, sicb an die grossen leitenden 
PersOnlidikeiten der mittelalterlidien Poésie 
and Kunst za erinnern, zamal im 13. Jabr- 
bondert, um die IQarbeit und Tiefe der In- 
teUigenz, die reicbe und feine Fflrbung îluer 
Eigenart and namentlicb die Ausbildang 
des OemQtes nacb der traameriscb sanften 
Hianeigung zum Myatiscben als wirklicli 
gmndlegende Elemente individueller Cba- 
raktere zu ericennen. Es ist sogar un- 
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zweifelbaft, dass das Sehnen nach einer 
univeisali$ti8di«o Expansion die Grenzen 
des Individuums weiter gesteckt batte, wenn 
attch nJdit so sdiarf and bestimint, wie es 
der Pn^Ematismns der Renaissance ver- 
langte. Sehnen und TrSumen gelten nun 
nichts mebri nur die Tat und der Erfo^, 
der Fortscfaritt and berechenbare Beitrag 
zum grossen Kunstgut machen den Wert 
des Individunms aas. Darch die Einordnung 
in ein wettumspannendes Arbeitsnetz wîrd 
auch die niedere Begabung im Handwerk 
und Gewerbe nQtzlich. Jedenfails ist dà- 
durch die straffe und einfacbe Konstniktion 
des Einzelwillens erkiariicb, die jedem Cha- 
rakter den eigentltchen Renaissancestempel 
aufprfigte. 

NuT so entstand das innere Gluck und 
die freudige Bewegung, die als ein ^isches 
Kennzeichen fast aller Renaissance- Bio- 
graphlen immer wiedericebrt Durcb die 
novellistisch ausgeschmûckten Lebensge- 
scbichten webt der Geist heiteren Selbst- 
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vertnuc». Der RBnaiHuicecberafeler kcimt 
aicM die scbwacben AnmmttungBa th«o> 
KttKbei BfldenlRO, md des Qcdndnm 
nssw bat die henhaftc EntKUosMnbctt 
nie etbiekken laBsen. Der TypM dei ver- 
btuenen AtettcrgrtbieTB, der sldi Prabtemt 
atis den Fingevn uugt, ielilt ia éa Rcftc 
der KânsUcrndividmlititen fUticiu. Dii 
ProMerae sind ditrch die Traditton gcgebea 
Nnr die KdUte, ^c an ilnen arbeiten, 
wcdisdB ab. 

Aus Mange) an AuftAgen adtebai keiae 
Existenz zngnotde geg an ean 2b scia, ob- 
g^di die Zeit «e KrOfte tàm verbrattcfate, 
dit ilu zar Veifâgang atanden. ObislaBdafO 
wâoacbt, die Matieni von Fkneiiz aiit Pws- 
ken bemalen zu dûrien und der Tiiiaiter 
in den MannoTbFttcbcn voo Camia dcnkt 
daran, eiaen isoHertin Pelsen zu eineai 
McsewtaDdbHd amzuscbaltni. S<Mm cdsti- 
mlriadieB WQnsdke taacha in fait attea 
^edMB anf, abcv ma daan, weKi cia Obcr- 
sebnss m WBcnshiIften vorïiasdeB iat. 
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Jedenfalls hat es den Anscbein, dass die 
Knheit der RenaissancestJmmut^ nur ge- 
schlossene Naturen hervorgebractat habe, mit 
jenem Kainszeichen des Obennenschen auf 
der Stirn, mit dem sie die moderae Historio- 
graphie verseben hât. In der Riesengarde 
der Oewaltmenschen war kein Platz ffir 
problématiscbe Naturen. Das Milieu fflr 
sie war niciit vorhanden. Denn dadurcb, 
dass das Auge immer atif das Ausserordent- 
licbe gericbtet war und der Stadiel des 
EhrgeizK anspomte, geschata es, dass aucli 
im kletnsten Berelch immer die ganze Po* 
tenz des Wîllens ausgelâst werden konnte. 
Dieser Furor der bewussten Energie tritt 
im Laufe des Jahrhunderts so deutlich her- 
vor, dass die Italieaer in ibrer ausdrudis- 
vollen Sprache ein eigenes Wort dafâr 
scbufen und die .Terribilità" zum Kenn- 
zeichen der grossen Renaissanceweriie 
prSgten. 

In dem vollen Sonnenlicfate des glâdc- 
lichen Effolges sucht der Histoiiker, wie es 
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scheint, ve^blich nadi jenen tragischea 
Scbidcsalen, die itst aile Seiten der Kunst- 
geschichte mit ihren traurigen Misserfo^en 
und bohen Bestrebungen ffillea. Dean der 
Oegensatz zwischen kQnstlerischer Initiative 
uod der PassivitSt des Laientuma scheint 
nicht bestanden zu haben. ebensowen^ jener, 
der durcfa divergierende Tendenzen in der 
gelstig»! StiOmung der Zeit sich aasbildet. 
Namentlicb der Idealismus der Ateliertrfliune 
ist nie in Kooflikt geraten mit dem harten 
Muss finanzieller Râcksicbt oder dem 
flanen Wenn und Aber angstllcber Klein- 
licbkeit. 

Die rQhrende Tragik zu frQb gekommener 
und daber missverstandener GenialitSt ist 
auch nidit zu finden, so dass die bittersten 
Eriahrangen aus KQnstlers Erdenwallen jenen 
Meistera erspart gebliet}en zu sein scheinen. 
Seibst die absonderliche Wunderlichkeit 
eines Piero di Cosimo fand ibre Protek- 
toreo und GOnner. Auch var das Gefûbl 
fQr die Erfahrung, dass die Natur gerade 
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kânsUerische Gaben mit aussergewâbn- 
lichen NeJgnngen und seltsamen Ge- 
wohnheiten zu paaren pflegt, schon aus- 
gebildei 

Und docb bii^ die Renaissance von An- 
fang an die Elemente za dramatischen 
Katastropben, die flber die Kunst als Ganzes 
wie fiber das Leben des einzelnen Meisters 
bereinbrechen mussten. Sie steigen sogar 
ans den geistigen Onindlagen der Kultur 
auf und nehmen daher jene SchSrfe ond 
vemichtende Notwendigkeit an, der die 
weniger starken Naturen immer erliegen. 

Die Renaissance setzt ein mit einer leiden- 
scbaftlichen Natuifreude, die aile Talente 
mit sîcb fort reisst und der gerade die 
fûbrenden Meister mit einer rahrenden Hin- 
gabe anhangen. Donatellos Frahweike sind 
eine Reihe von Triumphen der Marmor- 
plastik, die den Sieg der neuen Richtung 
Qber die verwascbene Technik gotisctaer 
Scbulang und ihre schablonenhafte Cha- 
rakteiistik t>edeuten. 
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Die Natnr selbst musste bescbâmt geste- 
hen, d«ss ihre lusserordenUicfaen Menscben- 
exemplare, die ste mit Aufhebang der ge- 
wOhnlichen Verkettung sich vererbender 
Mingel und Unzulanglichkeiten wie aus 
dnem gebeimeD Vorrat in die Geschichte 
hineïDsetzt, von den GeschOpfen eines pro- 
metheischen Menschenbildoers noch iiber- 
tn^n wuiden. Sie sah ihre seltenstea Re- 
zepte in den Hftnden der neuen Kflnstler- 
génération. Wahre Monstrositaten der Gat- 
tnng steben als Chorifihrer an der Spitze 
einer Scbar von Gestalten mit starkea, 
dgenâim^en KOpfen, deren jeder einzelne 
von der Natur in einer atraonderlicben Lanne 
gebildet war. Die Propheten am Campanile 
waren Karrikataren anf jene historiscben 
Portrflts grossen Stils, die das Alte Testa- 
ment von ihnen gezeichnet batte, aber sîe 
waren nacb dem Herzen der Zeit. 

In der Gcschidite der neueren Kunst 
steben sie am Eîngange aïs merkwùrdlge 
Produkte einer bartnackigen Prinzipicn- 
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strenge, die wohi aus der Opposition gegen 
das AHe ihre grfisste Kraft schOpite. 

Wa$ Donatello scfauf, war aus dem Vor- 
satz hervorgegangen, die Natnr an NatQr> 
lichkeit zu flberbieten. 

Zu gleicher Zeit legt Masaccio in ftier- 
lich rutiigen Freskobildem die Grundlinien 
jener rhetorisch grossartigen Komposition 
fest, die aUmflblich aile Bilddarstellatqren, 
den bibltschen Stoff, das philosophJsche 
Thema, die dogmatische Thèse, die histo- 
rische Apothéose und das Bild aus dem 
Alitée, selbst ein Genremotiv mit dem 
gleichcn Aufwand grosser Rythmen und 
strenger Regeln behandelte. Es war das 
ganze Gegenteil jenes Nataralismns, der 
dem lieben Her^ott die Manipulationen der 
SchOpfnngst^ at>zuseben meinte, indem 
er gerade die seltensten Spielarten als Typen 
und Reprflsentanten der Menschheit hin- 
stellte. 

Was Masacdo schuf, war von der hohen 
Absicht getragen, der Kunst ein elgenes 
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Gesetz zu schaffen, durch das sie sich von 
aller Illusion und Konkarr^iz mit der Wirk- 
lidikeit ffir immer trennen soQte. Er ging 
mit klarem Blick aaf das Ziel los, der Kunst 
wieder einen reinen und hohen Stil zu 
geben und dem naturallstischen Vtrtuosen- 
tum den Boden zu entziehen. 

Naturaltsmus und Stil treten als polare 
Gegensâtze auf und werfen In den klaren 
Schfipfungsmorgen der italieniscben Re- 
naissance einen bitteren Zweifel hineîn, der 
nie aufbOren wird, in dem scbaffenden 
Meister den friscben Entsdilnss mit Be- 
denken zu quaien oder gar zn Uhmen. 
Denn wer den einen Weg einschlllgt, kommt 
nie an das Ziel, das am Ende des anderen 
liegt. Aber einen Ausgletch zwiscben beiden 
OegensAtzen zu finden, wird immer als ein 
letzter Begriff kânstierischer Vollendung er- 
scheinen. Wir sehen daberauch, wie von An- 
fang an die heterogenenprinxipien gleich staik 
in ihrer Anzlehungskraft die florentinisdie 
KBnstleischaft in zwd Lager trennten und 
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eine Menge von VennittluDgsversachen 
zeitigten, von denen indess keiner die Gnind- 
lagen znm Ansgleich geben konnte. Bis 
auf Verrocchio uod Botticelli war es mehr 
ein Schwanken nnd zuweilen flberstrengcs 
Verfolgen des einen F^nzipes, als die klare 
Erkenntnis einer tnîttleren I^cbtung, auf der 
dann im B^inn des îolgenden Jahrhunderts 
doch dje .klassisdie Kunst' itiren Bau auf- 
fflfarte. 

Die neue Parole, nur die Natur bei der 
kQnstlerischen Arbeit zu bcfragen, ffibrte die 
Aofmerksamkeit Immer tiefer in den Oegen- 
stand hinein nnd batte den Eifolg, dass die 
Natarerkenntnis mit allen wissenschaftlichea 
Mitteln um ihier selbst willen betrieben 
wnrde. Nicht bloss die optiscfae Beobach- 
tung, die nur die ObeiilSche der Dinge 
studiert und die Erscheinung als Haupt- 
tbema behandelt, machte schnelte Fort- 
schritte. Sebr bald bemftchtigte sich auch 
vor allem die Matbematik des dankturen 
Stofies, nnd sic gab die inathematiscbe Be- 
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grOndttng und Ausfafamng der Lehre voa 
der Ltnearpetspektive, der bald die LnEt- 
perspektJve mit ihren Konsequenzen fur die 
Miierei fdgte. Pieto délia Francesca ood 
L. B. Alberti haben die erstea theoretiscben 
Schriften als Maler geliefert, und darait auch 
der Mathematiker vom Fach nicht fehle, 
Ueas Bidi Lues PadoU ebeofalls abo das- 
selbe Ttaetna hOren. 

Vor altem galten die Studten dem Men- 
scben selbst, dem voniebmstcn Objekte aller 
Kunst Die beschreibende und darstellende 
Anatomie wurde daher von Malem, Bild- 
bauem uad Medizinem mit ausgesprochen 
kûnstlerischen Absicbten und pSdagogischen 
Zwecken betrieben. Wr hQren mehrfach, 
dass sicfa KûnsUer in den Spitfllem mit 
Studîen an der Leicbe befassten, wenn auch 
einstweilen die religiOseo Anschauungen 
dagegen Eiosprudi erboben. Oas wissen- 
sduftUdi tbeoretische Bedûrbiis, sicb Ober 
den , Ban des O^aaismus Klarlieit zu 
vetschaffen, war aber doch stark genug, 
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um den Widerstand der OfientUchen Meimuig 
und dos Odirnn d«s Frevlers zn fiberwinden. 
Denn setbst die Maler kamen zur Eiasïcht, 
dass das Oberflfichenstudium, die Messang 
und Vergteichung def Ausseren Brachcinuag 
alletn nicht genùge. Der anatomisch-pbysi- 
olc^ische Qnind der Qlîedennechanik masste 
erkannt werden. Natnentlîch die Plastiker 
brauchten tiefere AufschlQsse, als sie das 
Aktstudium im Atelier und Modellsaal zu 
geben vennochte. 

Bezeichnend ffir die neue Eriienirtnis ist 
e!n Rflckscblag der wissenscbaftltchen Théorie 
aaf die bildende Kunst. Die frisch erworbene 
Qnsicht nimmt einen engberzig-lefarhahen 
Ton an und droht die Bew^;ungsfreiheit 
der Kunst, deren sie wie eines I^bens- 
eieiiientes bedarf, gefabrlicb einzuscbrflnken. 
Eine Zeitlang ist maa sich in Plorenz des 
Oualismus gar nicht bewusst Prinzip steht 
gegen Prinzip, and es ist kein Zweifel, daas 
die tbeoretisierendea und mssenscbaftiich 
experimentierenden KOnstler den Vorteil der 
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leiditeren Ic^schen Begrrfifidiing ibres Stand- 
punktes gesdiidrt aasnfltzten und fSr thre 
Meinung mehr Oberzengung gevinnen 
konaten, ats die Meister der Etnpfindung 
und Phantastik, die den Recbtbabem gegen- 
aber von jeher einen schweren Stand 
hatten. Es ist ein fiberaus interessanter 
Vorgai^ in der Geschicbte des Quattro- 
cento, wie die fSbrenden Meister Ibre 
Marscblinie zwiscben den beiden Klippen 
hindurchleiten. 

Freilich war es nnr zn deutlidi, dass stch 
die obj^tive Erkenntnis mît wissenschaft- 
lichen Fragestellungen von der frei ge- 
staltenden Darstellung in derKunst als ein 
Spezialfach scheiden musste. Aber der Zug 
zu universaler Ausbildnng der PersOnltdi- 
keit und die einfoche Bewirtschaftungs- 
methode der weiten Qefilde des geistigeu 
Lebens begQnstigten vorerst die Vereinigung 
heterogener Arbeiten in einer Hand. Ver- 
rocchio ist wohl der letzte, der sicb bald 
dteser, bald jener Lockang bingibt und in- 
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sofem als schwaokender Cbarakter eischeiat, 
obgleich ihm die Ironie des Schicksals ge- 
rade jenen Auftrag in die Hand spielte, 
dnrdi den die entschlossene Tat, die nidit 
rechts und nicfat links sieht, sondera nnr 
das Ziel im Auge behfilt, monumental ver- 
herriidit worden ist 

Sein Scbûler Lionardo ist das Kind einei 
neuen Zeit Aber die Fr^en, die die SHefe 
Génération bedrSngt hatten, treten aucb an 
ibn beran, nur in verscbSrfter Fotm. Der 
Dualismus, der nun einmal in der Natur 
der Dinge liegt, verschwindet nicht; aber 
er tritt doch nicbt so klar hervor, weil er 
verscbleiert wird. Lionardo bat den Mut, 
Wissenscbaft und Kunst aïs Doppetau^be 
seines Lebens anzugreifen und durdi die 
Universalitfit seines Strebens und KOnnens 
eine LOsnng zu erzwingen. Er wil) dadurdi 
dem Dualismus seine doppelte Spitze ab- 
brecben. Von Jugend anf bis in sein liohes 
Oreisenalter sucht er die wissenscbaftUchen 
und kOnktIeriscben An^ben der Renais- 
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sancelraltur imt der grandiosen Naivitat des 
Oenies gleichzeitig zu pflegen, als wSren es 
nar zwei Seiten «in und denelben Sache. 
Und wer mOdite leagnen, dass in der Tat 
fQr den ganz ferngerflckten Standpunkt es 
sich nur utn Differenzen derWeltbetracfatui^, 
nicht um hétérogène Materien an sich han- 
delt. Jedenfalls ist es fur den Menschen ein 
Trost und ein Ziel zug^icb. dass wenigstens 
eitu ausserordentlicbe Natur die erstaunlicbe 
Einheit des Bewusstseins und die wobi nie 
wiedergekehrte Kraft des WiHens besass, 
in bdden Gebieten als Bahnbrecher und 
Vollender zugleidi zu wiricen. Wie nahe 
rOcken sich in diesem Bestreben Lionardo 
und Goethe, als bfitte einer die Pflîchten 
des anderen von ifaro aeibst Jibernommen. 
Und wie scharf trennen sich die beiden 
durcb die Verschiedenheit ihrer geist^en 
Koostmktion und infolgedessen ihrer Stellung 
nir Welt. 

In Lionardo vereinîgen sich die beiden 
grosMD Richtungslinien, die die {^naissance 
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fllr (tas Probletn der Weltsnscbanung fest- 
gelegt batte. Die Natmeiteiuitiiis ist dnrch 
Uonardo nicht nar am eîne Fâlle von Tat- 
sadien beretcbert worden, die er erforscbt 
and in ihiem gesetzmassigen 2usammen- 
bang aufgddSrt batte. Sie empfing dnrch 
ibn eigentlicb erst die wissenschaftlicben 
Qrandiagen der Beobacbtung und damit 
der Forscbungsmetboden. 

Als Ausgang aller wîssenscbaftlichen Er- 
kenntnis der Natur steitt er die Eiiabning 
anf, die durcb das Ezpeiiment kontroiliert 
werden mdsse. .Die Erfabrung ist der Dol- 
metscb zwischen der kunstvollen Natur und 
dem Mensdien*. ,Das Experiment irrt nie, es 
irren nur unsere Urteîle'. Und .keine Qewiss- 
beit dort, wo man nicbt eine der matbeina- 
tischenWissuischaften anzuwenden vermag". 
Mit diesen Satzen kebrt er sich ganz von der 
d<^matiscben Ricbtung der mittelalterlicben 
Naturwissenscbaft und von allem Mystizismus 
ab. Er legt jeoe Basis fest, auf der die Natur- 
e^enntnis ibr QebSude aufgebaut bat und 
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nocb bis heote an seiner Au^estaltung weiter- 
arbdtet. Ein moderaer Anatom sagt (M. HoU. 
1905): .Lionardo bat dnrdi seine Denkweise 
den Qnind fQr die moderne Natuiforscbung 
und Naturanschauang gelegt." Er neimt ihn 
eioes .Biologen, dessen Forschergeist sicb 
immer in modemen Bahnen bewegt". Seine 
.physiologîscben Erflrterangen weisen anf 
Dinge bin, die von seinen Zeitgenossen und 
auch von spftteren Porschern mehr oder we- 
niger unbeachtet geblieben sind." Das Oesetz 
vom Blutlïreislauf ist ibm in seinen Gnind- 
zQgen belcannt. Er spricht ganz unzwei- 
deatig davon, dass das Elut, wenn es das 
Herz verlasse und die Klappen sdiliesse, 
,cbe riserra te porte del core" ein anderes 
sei, als das Blut, das zum Herzen zurQdc- 
kebre, ,che saogue, die toma indietro*. 
,11 continuo corso, cbe fa il sangue per le 
sue vene' heisst es an einer anderen Stelle, 
die deutlich zeigt, wie Idare Vorstellungen 
er von dieser Tatsacbe des Blutkreislaufes 
besass. Neben den pbysiolc^scben und 
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vor altem anatomischcn ErbenotnisscD ist 
seine Einsicht in die physikalischen Qesetze 
eine erstaunlich tiefe gewesen. In seinen 
tagebucbartigen Scbriften findet sich der 
monumental hingeschriebene Satz: ,il sole 
non si muove.' 

Aus dem Ve^eich mit anderen Beobach- 
tungen geht bervor, dass Lionardo, w«in 
er auch das heliozentrisdie System als sol- 
dies nidit mit der Pr&zision des Kopernikus 
gefordert oder nachgewiesen hat, so docb 
antigeozentrische Ideen bis zu der lOarïieit 
ansgebildet batte, dass er von der rein 
planetariscben Stellung der Erde als einer 
Tatsacbe spricbt. Die Sonne ist in seiner 
Naturphilosopbie ,der idéale Mitteipunkt'. 
Ein oberstes Naturgesetz beberrsche aile 
Lebenserscbeinungen im Oiganismus und 
das Y^rhalten der Materie in ihrer mecba- 
niscben, pbysikaliscben und cbemiscben Zu- 
sammensetzung. Er nennt dièses Qesetz 
die Notwendigkeit. ,Die Notwendigkeit îst 
die Meisterin und VormQaderin der Natur. 
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Die Notwendi^Kit ist das Tbema nnd die 
&fiaderin der Natar; sic ist es, die die 
ewigen Qesetze schafît.' Es sei nocb hin- 
gewiesen auf die Ideen, die er angesidits 
der Funde von versteinerten Fischen, Pflan- 
zec und Mnschein in den Erdschicbten sich 
fiber das Alter und die Geschichte der Erde 
machte. Wie er aus wisseascbaftlichen und 
kûnsUerischen Interessen die Schneegrenze 
eines Hoctigipfels in den Alpen Jiberscbiitt 
und in die Otetsctieiregion elndrang, vie 
er das Problem des Fluges an den VOgeln 
studierte und fur die JMecbanilc durch den 
Bau eines Flugapparates nutzbar zu madien 
versachte, wie er seine zahlreicben Erfind- 
ungen als Ingénieur auf Qrond seiner wissen- 
schafUicben Beobachtung und Ergrûndung 
der Gesetze der Mechanik und Hydrauliit 
machte — das ailes sei nur In Hrinnening 
gebracbt, um zu zetgen, dass Lionardo weit 
ûber allé VorgSnger hinaus die Jahrbnnderts- 
aùfgabe der Renaisaance aïs Natarforscber 
in umfassendsten Sinne ergriff und durch 
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eioe unb^ireifliche FSlle von Entdeckungen, 
die er oft gaoz iotaHiv, darcb die blosse 
Betrachtung der Dinge gemacht zu haben 
sdidnt, derart erweiterte und im modernen 
Sinne umgestaltete, dass die Naturwissen- 
scbaften fast noch mehr Recht haben, ihn zu 
den OrOssten ihres Fâches zu rechnen als 
die Geschichte der Kanst, die ihn bisher 
fast allein als einen Reo^anisator von mAcb- 
tigem Einflusse gefeiert hat. 

Hier soll gar nlcht von dem Universal- 
kopf Lionardo, dem Polyhistor und Dber- 
menschen die Rede sein — es soll nar zu 
Bewusstsein Icommen, dass Lionardos Haupt- 
tnteresse der Naturerkenntnis ei^eben war 
tmd dass dièse Richtaog auf die pragmati- 
scben und exakten Wissenschaften aus seiner 
geistigen Organisation mit Notwendigkelt 
bervorging. Beobachten und Begreifen ailes 
dessen, was er um sich sah, empfaad und 
hfirte, ist sein Lebenstrieb. Sein durcb- 
dringendes Auge begnûgte sidi nicfat, an 
der C^Mrflflcbe der Dinge nnd ihrem kOnst- 
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leriscben Reize haften zu bleiben. Er sah 
Qberatl den ursacblicben Zusanimenbang und 
fâhrte den analytiscben Veistand vor die 
Problème der Wissenschaft In seinem Be- 
wusstsein aber war dièse ausseriiche und 
innerliche Anschauung der Welt Eins. 

Llonardo wfire auf diesem Wege der 
Forschnng wabrscheinllch noch weiter ge- 
gaagen, wenn ihm die Natur nidit nodi 
eine zweite Seele gegeben hfltte. Er war 
mit den beglûdcenden SchOpferkrfiften des 
bildenden KûnsUers in reichstem Masse aus- 
gestattet Er war fflhig zu erkennen und 
zu begreifen, zu analysleren und reflektieren, 
kurz er belierrschte das ganze Rûstzeug des 
materialistiscben Denkers und Forschers. 
Aber er war auch fflhig darzustellen und zu 
produzieren, das Ni^esehene Qberzeugend 
vor Augen zu fûbren und die vergessenen 
oder unzulflnglich durchgefQhrten Absichten 
der Natur im Bilde wie ein ScbOpfer zu 
verwiridtdien. Er tKsass jene ahnenden, er- 
ratenden und visionAren Eigenschaften der 
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Seele, die den grossen Kfinstler ausmachen, 
der nadi Platonischer Vorstellung die eigent* 
lichen Dinge selbst sieht und darstellt, wfih- 
rend in der Welt nur die Abbilder erschei- 
neti. 

So tiat Lionardo die Wonne eïner weit- 
umfassenden und tiefblictcenden Weltao- 
schauung gekostet und dièses Hochgefûhl 
noch dadurch gesteigert, dass er sie als 
erster und einziger besass. Um aber ein 
ungewOhnliches Erdeamass der Etnsicbt in 
die Dinge der Welt und in das Jenseîts voH- 
zumachen, batte ihm das Scbicksal die Macbt 
verliehen, die Fûlle seiner theoretiscben und 
wissenschaftlichen Kenntnisse fÛr seine male- 
riscben und plastiscben Werke zu verwerten 
und dadurch seine schOpferische Kraft auf 
den sicheren Boden der RealîtSt zu stellen. 
Wenn der Ideallsmus in der Kunat seinen 
Hochflug bis in unerreichte Regionen fllhrt, 
dann pflegt er es erst zu tun, nachdem sicb 
das kfinstteriscbe Auge an den Dingen 
dieser Erde den Blick geschSrft bat 
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Aber die WeH rlchte skh an djesein Qeiste, 
den die Natnr so verscbwenderisch nsge- 
stattet hitte, iDdetn sie iiin bei dem grOs- 
serca Teil seiner kfiastlerischen Arbeiten 
dnrcfa den Dualismus sdner Interessen in 
die sdimerzlicfasten Verwirningen hineinzog. 
Sein Leben, so reich an AufscfalQssen Qber 
die verbo^ensten Qeheimnisse der Natnr, 
hat itin nur selten bis an die Vollendung 
dnea kfiDstlerischen Projelrtes gefflhrt. Die 
Mehnahl sdner Weiice blieb aof halbem 
Wege stedten oder ist nidit weit fiber die 
ersten Znstlnde der Anlage oder Ansarbeit- 
ung hinausgekommen. Was von seiner Hand 
anf uns flbericommen ist, verteiH sidi anf 
fânf Jahrzehnte seines Lebens nnd davon 
faUen die tKsten der Rcife in jene Période 
der italienisdien Kunatgescfaichte, in der die 
Prodaktivitflt anf aUen Odïieten und bei allen 
Meistem glekh nner Hodiflut ansdiwtdL 
Aber Lionardos Werke sind going an ZafaL 

Wir besitzen ein nntennaltes BOd, die 
Anbetung der KOnige in den Uffiziai ans 
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senen jfti^ren Jahren, das Abendmabl in 
Mailand, die Mona Usa nad belle Ferronière 
in Paris, zwei Tafelbilder, die Madonna 
in der Felseo^rotte und den Karton zur 
Anoa Selbdritt, die Leda, die Camerinidekora- 
tion, dann ans seinen spfitem Jahren den 
Bachus und Jolïannes im Louvre. Das ist 
ailes. Sein Reiterdenkmal iûr Fr. Sforza 
und ein zweites far Trivutzio sind nie Voll- 
endet worden. Einige kleinere Malerelen, 
die er sonst noch unter den Hflnden gehabt 
baben mag, sind verloren gegangen. 

Halten wir diesen Katalog seiner kânst- 
lerischen Werfce neben das, was er sonst 
untemommen oder in die Wegegeleitethat, — 
denn er war aïs Ingénieur, Baumeister, Tecb- 
niker, Mascfainenbauer und Forscher ohne 
Unterbrecfaung tStig, ~ se ist ein auffallen- 
des Missverh8Itnis nicbt zu veitennen. EMe 
Musen baben ibn nicbt oft gemfen und er 
bat sich schnell wieder geBficbtet, am lieb- 
sten zur Wissenschaft. Es soll ihni nicbt nach- 
gespfirt werden, ob er mit seinem Pfunde 
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gevmcheit bat Es handelt dcb aidit atn die 
Bilanz zwlschen aufgewandter Zeît und ge- 
leisteter Arbeit. Als ob nidit ein einziges 
seiner Werke genQgte, die ganze Summe 
seines Génies zu begreiien. Die Tatsache soll 
in das rechte Licht gestellt werden, dass die 
Ernte seines Lebens wohl eïoe reicbe war, aber 
doch nnr wenige wirkiich votlendete und ab- 
gescfalosseoe Werke aufweist Um so zabl- 
leicher sind Projekte und Entwûrfe, angelegte 
Modelle, Uatermalungen und Kartons, Be- 
gonnenes and Liegengebliebenes, Arbeiten, 
in denen die Idée in auce stedct, die aber nie 
die Reife der VoUendung erretcht baben. 
Wir wollen nidit das numeriscfae VerhShnis 
seiner Werke zum Oenie, zur Lebensdauer 
Oder ZUT Produktion geringererTalente unter- 
suchen. Die Frage lautet: wanim bat Lio- 
nardo, an geistiger Potenz der wirkJiche 
Obermeascb der Renaissance, die problema- 
ttschen Symptôme einer Halbnatur? Warum 
wirderbeifast allen grossen Untemebmungen 
des Lebens oicbt fertig? Warum lUsst er seine 
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Arbeit leicbt im Stiche, um sidi ia neue nocfa 
grfissere PUne zu stûrzen und auch die nur 
bis zu jenem Punkte zu ffirdera, an dem seibst 
ein Oeringerer leicht die letzten Nebel des 
Unklaren und Ungeistigen batte verscheuchen 
kOnnen, um es in der vollen Sonne des 
reifen Tages der Welt zu zeigen? Er bat 
sich deswegen manch bittem Vorwuri !ns 
Qesicbt sagen lassen mtlssen. Und dodi 
konnte er sich nie von diesem Banne los- 
machen. Wo stedct der Widerstand, der 
ibm tmmer vor der Zeit ein Ziel setzte? 
In der Tat, er war nie der Mann schneller 
EntscblUsse und enei^scber Durchfûhrung, 
nocb weniger konnte er grosse PISne mit 
weiser Kifliteâkonomie anlegen und klug bis 
zu Ende fQhren. Nach dem ersten Impuis 
und stûnnischen Beginn der Arbeit, wobei 
er ihre Umrisse festlegte und den Cedanken 
im aUgemeinen skizzierte, foigten oft Jahre 
theoretischen Qrflbelns und umstfindiicher 
Expérimente, die den Plan wohi in abstrakto 
fôrdem, aber bei der das Werk seibst nicht 
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vont Pkdï kommL Wîe vielen Dtingens 
hat es bednift, den Mdster an dem Fre^o 
im Maillodcr lOoster von S. Maria délie 
Grazie festzuhalten und ihn zutn Abscblius 
zu treiben. Jatare vergingen, ohne dass das 
Retteibild gussfertig wurde. Seine Floien- 
tiner Auftrflge blieben fast durchweg schOne 
PiSne oder verheissungsvolle Skizien. 

An Lionardo beobachten wir im Laufe 
des Quattrocento zum erstenmal, dass dies 
Steckenbleiben im Projekt ein bif^apbisches 
Faktum ist, durcli das er sich von allen 
anderen RenaissancekQnstlem wie durcb eîne 
psychologische Anomalie unterscheidet. Fast 
niemals kann er den Mut finden sich von 
eînerArbeit zu trennen. Es ist, als kftiine die 
kQnstleriscbe Idée von den Schaukelwellen 
des Projektes nicbt loskommen. Anf dem 
festen Boden des Vollbringens stellen sicb 
jedesmal ungezahlte Fragen der Tbeorie und 
tausenderlei Lockungen zu Experimenten ein. 

Die Arbeit ward ihm zum Problem. Seine 
analytischen Gedanken ziehen ihn voa dem 



itizec .y Google 



voiUegenden PalI ab nad fohren ihn in <Us 
Labjrrinth der MOglidikeiten nnd wissen- 
schafttkben Konseqocnzra, die er ans dem, 
was er gerade vor sicfa sieht oder onter 
den Fiagem bat, abstiahiert Seine Papietc 
bedecken sicb mit matiiematisctaen Fonndn 
and komi^ierten Berediaungen wShrend 
die Taiel auf der Stafielei unberfibrt stehen 
bleibt Sein Geist ist anf weitea und fol- 
genreicben Erobemngsz^en, deren Spuren 
wir in den TagebQciiem verfolgen kOnnen, 
aber die Arbcit, anf die die Besteller war- 
ten, bleibt vergessen, weil sie nur der An- 
lass nnd Ansgangspuokt seines Gedanken- 
fluges waren. 

Der Grand fOr die meAwOrdige &schein- 
ung, dass das grOsste Génie so wenig VoU- 
endetes zurflckgelassen hat, liegf nicbt in 
einer problematischeo Sdiwache des Wiliens, 
sondera in einem scbweren Konfitkt, der 
sein gtistiges Leben dauerod beheirscht hat 
Sein wissenschafllidi theoretischer Scharf- 
sinn nahm ihn fiir Forscbnngen und Be- 
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trachtungen der Natur vOllig gefangen, wenn 
ibn sein kûnstlerischer Trieb bei der lang- 
sam wachsenden handwerkiichen Arbeit im 
Atelier festzuhalten suchte. Wie sich die 
bdden Bestrebungen innerlich geffirdert und 
unterstûtzt haben mOgen, das ist heute nicbt 
mehr nachzuweisen. Aber es kana nicbt 
veiborgen bleibeo, dass der Erkenntnistrieb 
dem Drang zur Darstellung oft in die ZOgel 
gefallen tsL Nicbt nur durch Hemmungen 
und StOrangen seiner kûnstleriscben Aibeit 
bat sicb der wissenscbaftlicb mathematische 
Qeist gelteod gemachte. Et bat sogar den 
wenigen wirkiicb voUendeten Werken, dem 
Abendmabl, der Felsengrotten-Madonna und 
audi der Anna Selbdritt deutlicb seinen 
Stempel au^eprtgt. Oberall spûrt man in den 
strengen geometrischen Linien der Kompo- 
sition, in dem ausgerecbnet sorgsamen Drei- 
edisaufbau der Hauptgmppen und der pe- 
dantischenSymmetriederkorrespondierenden 
Teile die verstandesklare Kontrolle, die sicb 
der Meister bei seinen Entwûrfen und Aus- 
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arbeitungen selbst auferlegt Atich dort, wo 
er das Licht als Koiii)tositionselement be- 
nntzt — der Gedanke war neu — ist nicht 
der tnalerische Eindruck des vollen, flitn- 
memden Licbtes und sein Spiel auf den 
Fart}en, also das eigentliche Thema erfasst. 
Eine scharfe einseitige Beleucbtong durch 
ehie Ltchtquelle, wie sic ira Atelier oder 
Laboratorium fiir Stndienzwecke benutzt 
witd, trifh die wob^;eordnete Gruppe des 
Vordergnindes, als ob es sicb um ein wîssen- 
scbaftliches Ezperiment bandele. 

In allen Kunstperioden kebrt die Beobacbt- 
ung wieder, dass gerade die fâbrenden Mei- 
ster lange zwischen grossen G^ensfltzen 
der kûnstleriscben Anscbauung schwanken. 
Aber bei Lionaido erfaSIt dieser Zweiseeleo- 
kampf seine historische Farbe und tr^sclie 
WenduDg dadurcb, dass in seinem Kopfe 
zwei grosse Mâchte, die das ganze Jâhr- 
hundert beherrscbt hatten, sicb kreuzen. 
Gleichgross und gleichstark war die An- 
ziehungskraft, sowobl der neu gewonnenen 



itizec .y Google 



Herrsdiaft flber die Oantelluogsmittel, die 
zur rimnlicbcn, stofflidien und figûilidien 
Illusion fâbrte, — des Realistnus, — als der 
klarereii Eiosicht io die spirituelle Err^ung 
und Blldung der Seele, die aile Ersdieinuag 
nur fur das Symbol einer Idée nimmt and 
zu einer Steigening der Foim fflhrt — des 
Idealismus — . Aus dem Studium der Natur 
hatteo die Quattrocentisten ebenso vie aus 
der Ateliererfabmng gleicb grosse Vorteile 
gezogen. Das beste Erbe, das die Ootik der 
neuen Génération tiinterlassen, war das Oe- 
fiibl fur die der Kunst gaoz eigentiiinlichen 
Fordeniogen des grossen Stiles, und allein 
das bat die Renaissance davor bewahrt, sicb 
der Naturanbetong rflddialtlos anbeimzu- 
geben. UnabhSngig voneinander und auf ge> 
trennten Gebieten entfaltet sicb ein spezielles 
vorISufig rein optisches Studium der Natur, 
das bald zu mathematisch-pbysikalischen Er- 
kenntnissen ftlbrte und vielen Gelehrten der 
Reiuissance Namen und Ansehen einbrachte. 
Die neue Stellung zur Natur batte eine neue 
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Art der Natiufcnscbung im Gefolge. Ander- 
setts wird die BeschSftignng mit den neoen 
Aufgaben der Fresko- und Tafelmalerei, der 
Plastik und Architektur zur immer dringen* 
deren Mahnung, die eigentQtnlichen Bediag- 
nngen des Materitles, der optisdieii Wirk- 
mig nnd des Dcnen Kunstwillens in etgenen 
Fonneo mm Ausdnidc zu bringen. E& ent- 
stetat das, was wir Stil nennen. Eine .klas- 
sisdie Kunst' wird vorbereitet. Ein nettes 
Gesett bihJet stch aus, das die individuelle 
WilUcOr und jede Art EigemoScht^eit unter- 
bindet Oie Geschichte der ïtalîeniscben 
Kunst von 1400—14^0 ist der ZHtraum 
dièses Prozesses, und jede Werkstatt in 
Toskana und Florenz tiat dazu beige- 
tragen, ifan zu fOrdem. Die grosse Parole 
des Naturstudiums wurde nicht immer 
gISubig aofgenommeo. Gerade die Beson- 
nenea emptaoden den Einschlag ulb'a- 
naturalistisdier Bestrebungen als eine Stdr- 
ang Oder gar als eine Schadigung der gnten 
Sache. 



itizec .y Google 



Da schlossen sich in Uonardo dièse bei- 
den StrOme zusamtnen. Sie fliessen in einem 
Bett. An Stelle des einseitigen Spezlalismus 
tritt die universale Behandlung der hetero- 
geneo Stoffe duich einen Kopf. Der For- 
scher mit seinen wiaseaschafUichen lirter- 
essen und der KOnstler mit seinen scliflpferi- 
schen Ideen verein^;eii sich in einer Person. 
Analyse und Abstraktion gehen einen Bund 
etn mit der Syntliese und Typisierung. 
AU die freigestaltenden Fahigkeiten der 
Seele, die eine Welt und einen Kosmos fflr 
sich bauen, walten mit |dem Material, das 
der objektive Pragmatismus durcti Unter- 
sucbung und Théorie herbeigeschafft hatte. 
Es war ein Moment, in dem die Natur selbst 
gespannt sein durfte, vie der Mensch sich 
anschickte zu hOchsten Triumpben. 

Aber selbst der ungeheure Umfang dieser 
einzigen Organisation Lionardos konnte 
nicbt den Inhalt umfassen, der sich aus dem 
Doppelstrom in seine Seele ergoss. Der 
Au^ang war ein tri^scher. Die Unzu- 
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laogUcbkeit der menschlichen Physis fQhrfe 
zu einem Bntch, der durch das ganze Leben 
Lionardos bindurchgeht. Wenigstens wenn 
wir das Pazit ziehen, das in seinen Werken 
vorliegt. TrOmmer grosser Prajekte, Un- 
vollendetes und kaum Begoanenes lassen 
nar ahnen, was in ihm an den T^ drângte, 
aber ntcbt zustande kam, weil der Durst 
dieser Seele, der unersftttliche Trieb aus 
Anschauung zar Eilcenntnis zu gelaagen 
die besten SchOpferstunden kOrzte oder um 
die stille WeJhe brachte, die in der anf- 
opfemden HiQgabe an das Werk liegt. Nur 
aus seinen Schriften, — er spricht selbst 
einmal von 120 BAnden — sie gleichen 
den ungeordneten Teilcben eines grossen 
Mosaikes, zu dem der Meister allein den Plan 
besass — nur aus diesem ungelieuren Sctiatz 
ist zu entnehmen, dass wte eine Offenbaning 
nach langem Suchen vor seinem inneren 
Auge eine Anschauung sich erOffnet haben 
mag, die wenigstens visionfir die Einheit 
darstellte, nach der der starke Wille der 
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Renaissance binstrebte, als dem stoizesten 
Zicl }eder Einzelexistenz, wie der Gesamt- 
kaltnr. Aber zur Tat ist niclit geworden, 
vas er an grossen Eindrâdcen empfangea 
batte. Immer dann, weon slch Schanen in 
Darstellen, EmpfBngnis in Geburt and In- 
tiution in das Werk umsetzen sollte, also 
immer dann, wenn der Kfinstler schaffen 
atilltc, was die Intelligenz vorbereitet lutte, 
stelHe sidi jener sibylliniscbe Genius ein, 
der ihn durcfa die Welt hindnrchffibrte and 
ihn im Diesseîts der forschenden Erkenntnis 
festbielt Deswegen empfab) Lionardo sei- 
nem Preunde Meizi die Sorge fur seine 
Scbriften als sein heiligstes VennScfatois. 
Deon sie warea die Rechtfertiguag seines 
Let>ens und in ibnen war auf jeder Seite 
mit ehifurch^ebietenden Worten geschrie- 
ben, dass das Sudien nacb der Wabrbeit 
ihD dringender und wicfatiger dûnkte, als 
die Erhebni^ des Willens und die Aoslfis- 
ung intuitiven Scbauens im Kunstweik. 
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Die Oegensatze die das Quattrocento bt- 
schflitigt hatteo, lumen in den beiden ersten 
JahrzehnteD des folgenden Jahrhunderts zum 
Au^leich. Die Freslïen in den Stanzen 
sind das Denkmal der VoUendung eines 
Prozesses, der zu den entscheidendsten der 
moderaen Kunstgeschichte gehOrt. Ober 
ihneo waltet der Oeist klarer Harmonie und 
wohl nie wieder baben klng berechnende 
Théorie und gleichsam hellselieriscbe Oeni- 
alitfit zu einem grOsseren Werke sich die 
Hfinde gereicht. Non war die Einsicht ge- 
sichert und zur Maxime erhoben, dass fur die 
bildenden Kûnste tonnelle ûesetze gelten, 
die nur nach dem Material, dem Zweck und 
den optisdien Bedingungen aufgestellt wer- 
den konnten, niemals aber nach dem Mo- 
dell oder dem Naturvorbild allein. Die 
wisseoschaftlicbe ^grûndung und das ^ste- 
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matische Studiam der Natur waren Voraus- 
setzuagen, nicht Zie) kOnstierischer Arbeit. 
Die letzten und hOdisten Dinge des Stiles, 
soweit es sich um die Ausdnicksm^lichkeit 
der Porm faandelt, konnten nur im Atelier 
Oder am Standort des Kunstwerkes durdi 
die manuelle Arbeit mit dem Material uad 
dem Handwerkszeug, das dazu nOtig war, 
emingen worden. Die Natnrbewunderang 
der Slteren Generationen war wie der Enthu- 
siasmus der Jugend Qberwunden. 

Als nun Arcbitektur, Malerei und Plastik 
Qber einen etgenen Formenscbatz von un- 
begrenzter Verwendbarkeit verf&gten, als 
technische Scbwierigkeiten e^ntlich nicfat 
mehr bestaadeo, das Instnimentarium prak- 
tisch und handlicb, die formaloi Typen aus- 
^bildet und gelSufig waren, da e^^ die 
Seele ein schwungvoller Glaube an das Un- 
geheure und Niegesehene. Wie so oft in 
hochentwickelten Perioden kânstlerischen 
Sdiaffens, wenn das Selbstvertrauen aile 
Krltik und Zweifel Qberwfilt^ und das 
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KuDstverm^n den Oberschuss semer Krâf- 
te in pbantastischen Entwfirfen aus^ebt, 
tritt der fdeatpUu auf. 

Mussten die frûheren Oenerationen sich 
der barten Notwendigkeit fDgen und den 
Mangel an Bewegungsfreîbeit bekiagen, wei) 
sie mit der Unvollkommenheit der Technik, 
der Angstlichkeit der BesteHer und den nocfa 
anerprobten Leistungsgrenzen ibres Hand- 
werks zu recbnen batten, so lagen jetzt 
Erfabmi^n vor, die die Untemehmungslust 
reizten. Bis dabin mussten Kânstler und 
MAcen Kompromisse schliessen. Man war 
zufrieden, wenn dem praktiscben Bedârfnis 
genûgt war. Die reine Sachlicbkett stellte 
die Noim auf und behielt die Korrektnr in der 
Hand. Es fehiten der flusseren Porm und dem 
virtuellen Ausdruck Spannung und Steiger- 
ung. Wie aile Werke, die in soldien Zeiten des 
Sucbens und Probierens entstehen, trugen 
sie das Zeicben der Sollditfit an der Stim. 

Fllr das unbedingt Erforderiiche wird eine 
verstflndigeLdsunggefunden; der erzflhleri- 



itizec .y Google 



adic Too hensdit in allen OanteUnngen 
vor UDd SQcht das Interesse dorcli leicfat 
begreifliche Motive zu fesseln, dekorative 
Ne^ngen, Voriietie fOr das Genre, eine 
beiteic So^^Igkett der Stimmung befaaup- 
ten sidi uod madien das Kaostweric zu 
dnem liebenswQFdigen Oegenstand dilettan- 
tisdier Beschflitignng. Ein bû^erlidies Mass 
ist ibm eigen und erieichtert sein Veistflnd- 
nia bei der Mehrzahl der Kunstbewunderer. 

Es empfiebh sicb darcb die hassbackene 
Simplizitfit, zumal wenn etn nnvei^ennbarer 
Zug beiterer GefSUigkeit seine Erscheinung 
verfeinert. 

Abei non taitt der Umschwut^ ein. Die 
AnsprOcbe an die beroisdi-patbetiscbe GrOsse 
do* Ktinstsprache wachsen ins Ungemessene. 
Namentlich in der Archîtektur. Das Kleinmass 
ist verachtlich geworden. Umfangreicbe An- 
lagen werden geplant und in Angriff genom- 
men. Oie Dîmensionen vergrAssem sich. 
Aber aucb die innere Bedeutuug wird der 
irdiscben Spbttre immer mehr entrfickt. Stoffe 
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von welthistorisdieni Infaalt, geistige Helden 
erster Ordaung, Posen und Oesten, die eine 
kolossale Bâhne verlangen, Stellangen und 
Bewegungsmotive, die dasfeurigste Tempéra- 
ment und den flûchtigsten Moment umfassen, 
werden gesucht ; jede Ortiiche BeschrSnkung, 
jede etafadie LOsung wird mit Holm abge- 
wiesen. Um den FlQgeln des neuen Genius 
Entfaltung zu ennt^ichen, sind neue ge- 
waltige Rflume erfordeilich und seine Er- 
scheinung erfQllt das Herz mit Bangen 
und Staunen. KQnstlerische Preude soll 
nictit mehr durch abgestimmte und wobl- 
lautende Fonnen gewedct und in sanfte 
Watlungen versetzt werden — der Kflnstler 
will mit dem Donnerlaut seines Pathos er- 
schflttem und Qberwaitigen. 

Es ist nicbt bloss der lietssere Ehrgeiz 
der neuen Kûnstlergeneration, die den ein- 
fachen Formeoapparat der vorangegangenen 
Zeit verwirft und ihn durch die hochge- 
griffenenMîttel des neuen Programms ersetzt. 
Es ist vor allem der Dtwrdmss an dem 
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scbalen NQtzlichkeitssinn und hausbackenein 
Realismus, der die Seele verjagt aus dem 
engen Bezirk der praktischen LOsang und 
sie binfabrt in die wetten lichten RSume 
einer Qberscbwftnglicfaen IdealiUt. Ein 
Taumel ergieift sie. Sie OberschBtzt ihre 
Kiflfte, wei) sie von fiberallher dasselbe 
Echo hOrt, das sie zu einer Oberspannung 
der Energie auf der produktiven und der mit- 
schwingenden Empfindung auf der receptiven 
Seite anspomt 

In der ganzen Zeit vibriert dèrselbe starise 
Ton, in ungezfihlten Herzen findet er Wie- 
derliall und lâsst den Appell zam Ausser- 
ordentlichen anldingen. Kluge Besonnenheit 
und weise Seibstzucht erliegen dem fort* 
reissenden Scbwung eines Geistes, der gleich 
einem Sturmwind aufspringt und ailes unter 
seine Macht zwingt. 

In diesem Moment trat Michelangelo aus 
der Florentiner BQrgertichkeit auf den rCmi- 
scben Boden, der die Geburtsatfltte der 
neuen monumentalen IdealpUne war. Ur- 
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a)te Mahaungen aus dem AHertam, als die 
râtnischen Kaiser ibre Palflste, Thcater und 
Thcrmen bauten, redeten aus den ungeheuren 
Rninen. Er bOrte sîe. Et verstand ihre 
sttimme Spracbe und sebnte sich, die un- 
geheuren Bilder zu verwirklichen, die glelcb 
lockenden TrAnmen aus den Trûmmem der 
alten Welt aufsfiegen. Er fûblte sich starit 
genug, dnen Wettstreit mit der grandio- 
sesten Bauphantasie, die je geschafien batte, 
zu wagen. Was er im Herzen trug, war, so 
meinte er, noch gewattiger and sinnbetOren- 
der. Wenn es nur an den Tag dûifte. 

Das Gescbidc fflhrte ibn einem Papste zu, 
dessen leidenscbaftlidier Wille durcb antike 
TrininphatorenkuDSt und die Hoffnungs- 
trluine der Gegenwart entzûndet war. Papst 
Julius II. war in selnem ganzen Cbarakter 
jener unbegreifllcbe WUc der Renaissance- 
zeit, der nur in der Tat, in dem Schaffen 
und zwar in deni Sdiaffen aus dem Nicfats, 
ans dem Chaos die stfirmischen Wc^en 
seiner Lebensenergie besflnftigen konnte. 
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Kaum traten die beiden Minner in Be- 
rflhmng, so entstehen jeoe Riesenpn^ekte, 
die der Papst ani der HAbe seines Lebens 
seinen besten Jahren noch abzutrotiea die 
Zuvefsicht batte. Er aditete nicht der hobeo 
Jabre; noch im tetzten Aagenblick gedacbte 
er Plane durchznfûhren, die selbst der Ju- 
gend Staunen entlockten. 

Midielai^lo stellte sich mit seinen besten 
Kraften in seinen Dienst Wer den Anstoss 
zu den vetsdiiedeien PlSnen gab, mass an- 
entsdiieden bleiben. Es bedurfle nur des 
ziindenden Funkens und im lenchtenden 
Fenersdiein sprangen ongeheure Projette 
aoL Die EntwOrfe fOr das kcriossaie Manso- 
; letun mit dem Vierzig-Stataenschmudc, an 
dem die Figtir des Moses nur eine von 
vielen sein sollte, sind mit verbiflftender 
SchneUigkeit feftig. Wenige Jabre daranf 
taodit der Oedanke an die Msiereien der 
siztîniscben Deckt anL Kanm Ist sie duicb 
ein titanisches Au^ebot von Entschlossea- 
heit nnd Energie vollendet, ersdwint die Ver- 
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lodmog zu dent San Lorenzoprojekt, dessen 
Fasude zu ejnem Mannorpoetn riesigen 
Umfanges ausgebaut werden sollte. Und 
das ailes w&brend in Rom S. Peter untei 
der Leitung Bramantes auf dem ehrwûr- 
d^n Platze der heruntergerissenen altchrist- 
lichen Basilika feierlich emporwflchst. Die 
drei Projekte drangen sîch in den beiden 
cTSten Jahrzehnten des Cinquecento zu- 
sammen. In einem kurzen Zeitraum werden 
drei Werke in Angriff genommen, von denen 
jedes einzelne die Lebensdaaer eines kroft- 
vollen Renaissancemeisters ausgefQlIt hfttte. 
Michelangelo reisst aile drei AuftrSge an 
sich. Wie gross auch die Gefahr sein mag, 
dass wir das Krtlftemass dièses Gewaltigsten 
der Renaissance unterschstzen und wie sehr 
auch zugestanden werden muss, dass setbst 
in dieser Zeit der Riesenprojekte die g^ossen 
Aufti^ge ausserordeatlicbe Gelegenhelten 
waren, die um jeden Prêts ausgenutzt werden 
mnssten, so ist doch das psychologische 
Faktum dièses sich QberstOrzenden Drat^[es 
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znm Sdiaffen vos bOdutem bi<^Tipliisdiat 
Intéresse. Dcm jUi henrorbicdiendeD Strom 
voD Gedanken nnd GestaHen kanD kein 
Damm entg^engesetzt werdea. Der menscb- 
licbe Wanscb, sidi inneriidt zn sammeln 
Oder der lionardeske Trieb, die theoretisdteD 
MOglicbkeiten erst durcbzudenkeD, cbe der 
Wille zur Tat sicta auslOst, tandien nidit 
ani. Micfaeiangelos ganzes Wesen ist io 
PlammeD gesetzt allein dnrcfa den Gedanken, 
der ihn wîe sein DBmon im Bann bftlt, jedes 
Projekt an sich zn reissen. Nar ein Projekt 
kommt zar AusfQhrung, freilicb aacb nur, 
weil eine hOcbste Anspannung physiscber 
Kitfte nnd geistiger Produktionsesergie auf 
eine staanenerregende Zeit anbieit Das 
behre Werk der sixtinJsdien Dedce ist die 
Arbeîtsieistui^ eines Einzelnen und zum 
mindesten durcb diesen unerreiditen Rekord 
von Selbstatwnrindui^ nnd Ausdauer ein 
Wander menschlicber WilIenskrafL 

Das Jniin^rab kam flber die ersten Sta- 
dien des &itwartes nicbt hinans nnd wnrde 
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zu dner TngOdie, deren sdunerzlicbe Akte 
bis in das Greisenalter Michelangclos hin- 
anfredien. Dis Prpjckt der San L-orenzo- 
fassade brach ebenso sdinell, irie es er- 
sdiïen, ^eich einer Katastrc^be znsammen 
ond wnrde nie mcbr berfibti Die reifsten 
nnd besten Jahre Micfaelai^Ios sînd dordi 
dièse idéale Konkorrenz ansse^ewObnlicher 
Unteraehmnngen wie mit Zattbcis^anz fiber- 
gossen, aber zwei sdiwere Niederiagen weifen 
andi ibre dflstcren Sdiatten daranf. Wîr 
spQren Cbaraktersymptone, die nicbt bloss 
eine individuelle Begrûndni^ baben. Die 
Eatwflrie tragen ebenso den Zug îns pban- 
tastiscb Grosse, wie der kQnstierische Olaube 
an sidi selbst, der sie ansznfûhren ent- 
schlossen ist Es febit der Dmck der Ver- 
bSttnisse, der schon den Gedanken an das 
AosseFordentlidie erstidrt bitte, ja der Mass- 
stab, den Zeit ond Menscben gaben, fordole 
dne Steigening nnd Dberbfihong, sollte nicbt 
schon der ente Plan neben dem, was die 
tlteren Geneiatioaen geleistet hatten, ver- 
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schwtnden. Aber der Wille hfllt nicht Stand. 
Mi^elangelos beste Jabre leiden an dem 
Missverbaitnis zwischen der Ungebundenheit 
der entwertenden Pbantasie und der Ratloaig- 
keit des organlsierenden Verstandes, der Zeit 
und Kraft richtig in den Dienst der Sacbe 
stellt Dasselbe problematische signnm 
tragen auch die âbrigen Jahrz^nte. Oie 
Medicflergrftber, die ihn von 1520 an be- 
schUtigeo, sind nicht bcendet worden, and 
so mancbe andere seiner plastiscfaen wie 
architektonischen UntemehmangCQ blietien 
in den Anffingen stecken. Die Ironie des 
Geschickes woUte es, dass Micbelangelo, 
der sicfa ats Bildbauer fâhlte und die 
Plaatik seine eigeotlicbe Kunst oannte, 
kein einziges grosses Werk der Skulptur 
wjrklich abgescblossen znrûckliess, wie es 
ibm doch bei seinen maieriscben Arbeîten 
gelang. 

Oberschauen wir die ganze Reihe seiner 
ScbOpfnngen, so sind sie gldchsam nur 
eine Anweisung auf das, was er gewollt 
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uad mit seinen Mlttneii und Bauberren 
veiabredet batte. 

Es ist eine erschreckend Ideine &it8chfldi- 
gung fCr dis, was er versprochen. Und wer 
hStte je gezweifelt, dass in seiner kSnstle- 
riscben Organisation aacb die Oarantien 
der Erfûllung la^en. Selten ist woHl so 
viel, so Grandioses gewoUt. und so wenig 
erretcht wonten. VergeUicb sucben vir 
□ach Veigieichen, die uns dîesen Wider> 
spnicb verstandlich madien. Es wflre falsch 
zu glauben, dass phantastiscbe Oberscbwftng- 
llchkeit schon in der Geburtsstunde der Pto> 
jekte die Todeskeime gelegt habe, jeder 
einzelne Plan steht — fur sicfa allein ge- 
nommen — auf festen Cnmdlagen und 
sobder Konstruktion. Das Verb&ngnisvolle 
liegt in der Eile, mit der ein Projekt 
dem andern fotgt und es zugleicb ver- 
drlogt Bei jedem anderen Sterblicben wfire 
es nichts als Selbstûberhebung, wenn er 
durch eine falscbe Einscbfitzung seiner 
PSbigkdten immer von nenem ein Angebot 
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nacfa dem andern gewagt hïtte, dessen Et- 
fâllniig hBgUch var. Hier entscheidet eben 
die OrOsse der Oedanken and die GrOsse 
des Mannes, der sich in ihren Dienst stellt 
Es ist ein Schanspiel von e^reifender Tra- 
gik, wei) fQr uitgehaire Piâne auch die un- 
gehatren Krûfte zur Veifttgang standen; 
beide sctiienen fOreiaander bestimmt, um 
der Welt das AusseTordçntliche vor die 
Augen zn stellen. Aber der Eifolg blieb 
ans. Bine grosse Zeit sah sicb um die 
KrOnung ilirer stolzesten Hoffnungeo be- 
trogen. Statt der goldenen Ktfinze des 
Sièges sind dem Meister Vorwarfe, SdimS- 
hnt^n und Anklagen zugevorien worden, 
wie jedem Eintagsmenschen, dessen Unzu* 
IfingtJchkeit an der GrOsse der Aufgabe 
zerschellt. 

Und wer die tragische Sdiald aufzudecken 
sucfat und sie in der SekaOche des V^ttens 
oder venigstens in der mangethaften Or- 
ganisation des Arbeitsplanes iindet, der trifft 
dodi nur ein individuelles Zufallsmoment, 
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and ûbersieht, abgeschen von dem O^en- 
bewels, der durcb die sixtinisdie Decke er- 
bracht ist, dass Zei^eist und KnnstwoUen 
gerade die Kolossaiitât der Projdtte mit 
hlstortsdtei Notwendlgkeit schufen. 

Immer hat sich der tiefste Gedankengaiig 
einer Epocbe in den Pfaantasien and Werken, 
dem Plaaen und Suchen, dem Kfimpfen 
und Vollbringen eines einzeln«n Menscben- 
schicks^s verkôrpert. Er der Elnztge and 
Einzdne leidet, was die ganze Zeit xu 
tragen hat. Er setzt sein Leben ein fur die 
schOnsten Trâume, die aus dem Schosse der 
Zeit und den Tiefen der Volksseele auf- 
steigen, er macht die geheimsten Cedanken, 
die in den Besten schlummem, zum elgenen 
WiUensantrieb, aber er als einziger leidet 
auch, was die ganze Zeit als idéale Schuld 
zu tragen batte und was ihr als ausgleichende 
Sûhne bestîmmt ist, nimmt er auf seine eigene 
Schultem wle ein persOnlicfaes Fatum. 

Der lange Weg, deo Mtclielai^elo dufdi 
die Kunstgeschichte Italiens macbte, ist eine 
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gerade Unie, die ihrem Ziel ohne Bi^nngen 
und Umwege zustrcbt, wenn wir ihn nach 
seiner inneren Entwickelung und der Aus- 
bitduag seiner kûnstlerischen Gedanken ver- 
folgen. Geben wir aber dem Meister nach, 
80 wie er sich durcb Verhttltnisse und Ver- 
wickelungen bindurchgeschlagen hat, und 
veifolgen die einzelnen Stationen von Anf- 
tn^ zu Auftn^, von Projekt zu Projekt und 
von Werk zu Werk, so ist er viel ver> 
schlungen und kaum zu entwirren. 

Stehen auf jenem die Taten und Eiiolge, 
wie leuchtende Fanale den weîten Umkreis 
erbeltend, so ist dieser ein labyrintiscber 
Inpfad, bezeichnet durch verworfene Plane, 
unvoUendete Arbeiten, durdi bozze und 
torsi, durch liegengebliebene Werke und 
zerscbiagene Mannorbl(>cke. Sein Atelier in 
Floreoz in Via Mozza und seine Werkstatt 
bei S. Catheiina oder am Macel dei Corn 
in Rom haben sich fast nie geOffnet, um 
Marmorbilder reif und im Glanze der Vol- 
lendung spiegelnd, zu entlassen. Selten bat 
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sie ein Fremder betretea. Denn Michelangelo 
zeigte sic nîcbt gem, weil die angehaaenen 
MannorblOcke wie Fragen und Maboungeo 
dastanden, die den Meister von Jahr zu 
Jabr begleiteten, ohne dass ibnen seine 
letzte Sorgfalt und abscblîessende Ausfeîlui^ 
zateil wurde. Er ertnig die Pein inoerer 
VorwQrfe und widerwartiger Prozessandrob- 
ungen und konnte sich nicht entschliessen, 
mit seinen AuftrSgen, die seine Wider- 
sacher wurden, ein Ende zu machen. 
Vor die Arbeit letzter Hand stellte sich 
jedesmal ein bitterer Kampf. Sein schnell 
entwickeltes Forn^^efQh], gepeîtscbt von dem 
j^irgeiz, die letzte LOsung durcb nocb kom- 
pliziertere Kontraposte und nocb scfawerere 
Wirkungen der Terribilità zu Qberbieten, 
emporte sich, wenn es galt eînen Entwurf 
aus jQngeren Jabren auszafûhren. Es ist 
bezeichnend, dass Mjdielangelo, wenn er 
arbeitete, mît einer solchen Hast und Leiden- 
scfaaft auf den Mannor losschlug, dass es 
schien, als nutze er die letzte Minute aus, um 
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fertig zu werden. Et kaante kdne Okonomle 
der Krflfte. vohl aber den Rauscb der 
Arbeit, die nnter der Oanst einer guteo 
Stunde eine dlmonische Gewalt Qber ilin 
gewann. 

Midielangelos Wesen ist aus lauter dis- 
hannonischen Klangwirkungen zusamniea~ 
gesetzt Der Einktang fehlt, der das OlQck 
ausmacbt Er Ist ein tragischer Charakter. 
Wean auch in seiocr Organisation jener 
lang auaharrende und zflhentsdilossene 
Wille filcht der festeste Cnindstein seines 
Wesens war, so ist doch die WiUensbasis 
stark genug gewesen, um die Last unge- 
heurer Pflichten und aufopfemder Arbeiten 
zu tn^en. Die Organisation seJner kflnst- 
lerischen Natur trieb iho aber — âber den 
Willen binaus und weit Qber die Orenzen 
des berechnenden und rictitig einsch&tzenden 
Verstandes — in die Welt des Irrealen, in 
der seine Gedanken allein Daseinsberech- 
tlgung hatten. Es ist immer noch nicht er- 
schdpft worden, was er der Menscfabeit mit 
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winNi Wcricen gegeben tiat Die Kunst ist 
OlBotK. Qtaabe an tant Idealitftt. Was sie 
sdufit M elM hOdwtc Aasgertaaitnng dessen, 
won Ote pkytts mir Andeutangen gUbt. 
km seiaer Haod ann emf^gen die Men- 
soheti leAbamee Bilder, dk in der WirUlch- 
keit Zeugnis geboi ron der IdcBlitit, die 
nur ehi KOnstlerauge siebt. Seine Werke 
sind davon ganz gesftttigt. Er war «» so 
einzigattiges SchOpfevgemc, dass sribst in 
seinen angehattenen MannoraibeHen die 
wittlicbe Voltendang lebt and zn teben 
nie anfliAreii wlid. WeO die Erinnenmg an 
Natar «nd reale ExMenz vOllig ausgelOscht 
ist AuCb in ceiBen Mannorweâten ist der 
ïdeaiplan die aeogende Kraft. 

Solsi^ er die Sinntidikeit der heîdnisdien 
anUldsierendRi Renaissance and den Bit* 
dungskem der^ bunianistiscben Oedanken- 
«bcit in ibrer platomscben Ptfbuog als den 
lidtalt Miner eigenen Wdtansdiauong ge- 
staltete, Teidite noch die beseligende Kraft 
«einer iPhantai^e a». 
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\ Als aber aucta sein Qefflblsleben durch 
Idie religiOse Weodung der Zeit in einen 
'Zustand tiefster Err^^ng geriet, da wuAle 
sein Formensinn itn Lebensnerv getroffen. 
Jedes gesfeigerte Oefûhl lauft ~ kQnstterisch 
genommen — Gefahr, in Fonniosigkeit zu 
zerfliessen. Als Gegenwehr schafft sicfa die 
Formphantasie in solchen Momenten ge- 
wOhnlich den strengsten Stil, der nur Sym- 
bole Oder Gestalten in symbollsierter Foim 
an Stelle des Naturbildes setzt 

Michelangelos Formenspractie batte aber 
ihre Wuneln in der sinnlich-naturfreudigen 
Kunst der heidnischen Renaissance. UnmOg- 
iidi konnten die ganz neuen Gefftblswerte 
sich mit ihrem Ausdrudc decken. 

Nuo brach ein ideeller KonfUkt ans, der 
den pragmatischen zwischen ihm und seinen 
Auftraggebem nur versdiarfte. 

EÀii unversdhnlicher Widerspruch eat- 
stand zwischen seinen kontraktlîchen Ver- 
pflichtungen und den kûnsUerischen An- 
sprfichen, die er an sidi selbst stellte, als 
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sein Oeist nicfat mehr fBhig war, das Porm- 
gefahl derZeit und ihrVeriangen nfldi ex- 
zessiven Impressionen — deren Schauer zu 
empfjnden er dodi erst das Jahrhundert 
gelehrt hatte — wirkiich zu sSttigen. 
Tatslchlich erfolgte der Zusammenbrach — 
wenigstens derPhantasie des Mannoibildners 
— als die Religiosit&t der Gegenrefonnation 
nuti aucb fQr sicb jene Tiefe und Weite, 
jene Andacht und Erhebuag der Kunst- 
sprache verlangte, die Michelangelo fQr dea 
SchOnbeitskultus der antikeo Renaissance- 
begeisterung geschaffen batte. Es dari da- 
bei allerdings nicht verboigen bleiben, dass 
Michelangelo fQr dièse aeue Au^abe in 
Regionen seiner Seele batte eiodringen 
mfissen, die er bis dahîn mebr diditerisch 
geabnt, als mit seinem Fomiensinn und 
plastischem Gefflhl entdeckt hatte. 

In dieser Zeit der Wandinng entsteht 
das JQngste Geticht in der sixtinisdien 
Kapelle. Es umspannt den ganzen Stoff, 
wie ihn die christliche Lehre gab mit 
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d«iii cntoetzawrregtnden Emat einer Welt- 
kataitiophe. Dcr histomcbe Knn, der in 
dcT gnndiosen AuSurang dcr Pn^wten 
and S^Mn sdae durdtdringcnde Schirfe 
bnriCHn batte, bewtHigte auch dièses Tbema 
mit einer Wndit, aïs bSttcn die Prof^etcs 
Klbst dcm Mciater ibre xaknnftkUndcBde 
Sebcigabe nnd dea comiuiiltelnden Eîfer 
ibrer Sprache gelleben. Cbristus selbst ist 
xwar nadtt, jugendlicb und bartios dar- 
gestellt, wie ihn nnr die altdiristliche Kmist 
unter der Ldtung der antiken kannte. Aber 
der strafende Racfaegelst, der in der Ver* 
dammiiia der Ungerecbten sicb mit elemen- 
tarer Oevalt aostobt ist alttestamentarisdien 
Urtpmngs. In ibm manifestiert sidi die 
innerate Absicbt der OegenreformatioD. Kein 
Wort der Uebe in diesera Ausbradi der 
HOIlengeister, die Cbristus durcb sein Wort 
entfesselt bat Als Michelangelo spater die 
Marfyrien des Petrus und Paulus malte, fand 
er ebensowenig den Ton des Mitleidens, der 
Trauer and ûe& ScbmerEes. Seine SkizKn znr 
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Attferstcbuag und Kreuzatmabine, dtc «Ucr* 
dmgs âi« Selickeit des Auf$chvuDge3 und dlc 
TiefederVeizwei&uncsebeii, iberimZttstud 
des AnssersicbKlns, blieben sur Entwflrie. 

Erst Bplt .Offncten sich ihm die Hinde 
Christi", der aach fflr Ihn den Tçd erlitten 
batte. Dt aber war es nicht mebr mOglich, 
die piodaktiven, gestalteagebenden Michte 
seiner Phantssie tu erwecken. Oer Quittts- 
mus des Altéra und die wortlosen Orûbelcien 
des MelUKbollkers waren im Bunde and 
schaitten jeder scbflpferischen Anwandlung 
den Lebensfaden ab. 

Aber das Ccschick batte ihra doch «ine 
Au^abe vorbebnlten, die der StoU dieser 
gMnzenden Epoche war: die vomehntste 
anter den Kfinsten, die Architektur gab ihm 
ihr heiltges Vennâditnis in die Htnd- 

Oie Renaissance be^nnt mit dam leicht 
schwebenden. kfihnen Kuppelbau Bninelles- 
cos ufld sic Gcbliesst mit der feieritchen 
Grandiosftit der Kuppel von St Peter. Unter 
dem wejt umspannenden OewOlbe dièses 
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gewaltjgen Dômes hat sie die sebnsOcbtigen 
Oedanketi etner mehr als hundertjsbrigen 
Kunstentwicklung zu einer Einheit gesam- 
meit Der wunderbare Orundriss Michel- 
angelos mit seiner klaren und sianrelchen 
Beziehui^ auf die Mitte ist ein Ausdnick 
ûberwaitigender Harmonie. In seinem ganzen 
Wuri und in der Durchfûhrung des Einzelnen 
ist er der wirkliche Idealptan der Zeit. 

Oenerationen satien mit Ungedntd seiner 
Vollendung en^egen. Die ehrhirch^bie- 
tende OrOsse Michelangelos schien allein 
berufen, dem langsam wachsenden Werite 
Abschiuss und Weihe zu geben. Pas Ver- 
antwortungsgefûhl der Pfipste erhielt sich 
wach fflr die Bauaufgabe, als wSre sle die 
stolzeste ihres Pontifikates. Sie riefen die 
Christenheit auf zur Beisteuer und sorgten 
dafQr, dass an der Spitze der Bauhlltte 
immer der erste Melster der Zeit stand. 
Michelangelo âbemahm das grosse Amt und 
legte in dem Modell fflr die Kuppel die 
Orundformen fSr das Denkmal fest. 
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Als KrOnung des Zentralbaues tst es das 
reinste Kunstwerk der Zeit geworden. Der 
vollkommene Ausdrack einer beziehungs- 
reichen woh^gliederten Harmonie. Micbel- 
angelo Uebte es, sich von dem Zwange 
ritueller, Ortlicber und konventioneller Be- 
dingungen freizumachen. Erst jenseits dieser 
pragmattscben Sphflre erwachte seine Intui- 
tion. Als Kflnstler verlangte er den unbe- 
dingten Respekt eines Fachmannes, der sich 
von krinem MScen und keinem Souvei^ 
dreioreden Hess. Auch St. Peter ist Ûber die 
K6pfe der hoben Kleriker hinweg entworfen 
und ausgebaut worden. Die Kunst war 
»ch ganz seltnt flberlassen. Selten bat die 
RealitSt auf einen Idealplan so wenig Ein- 
HuBS gebabt, aïs beim Petersbau, wenîgstens 
so lange Micbelangelo lebte. Widrige Ver- 
hfiltnisse konnten den Bau aufhalten, aber 
die innerste Natur des Planes, der ganz 
und gar unabhSngig war von RQcksicbten 
auf Ritus und Tradition, bat sich im Laufe 
der Jahre seît Bramantes An^gen immer 
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ireier eatitltet Miobelai^^ dnng mit 
dcm Qewicht seiner Aatoritit danuf und 
WKfate dirCber, doss dieser Kerasedanke 
hOchster and freiiter Einbdt Im Plso und 
Bm gewahrt wûKte. Denn er vn daa Erbe 
dner rabnttidien Epoche der KwMtge- 
schkhte. als deren VoUeDder ttch der 
Meiiter iâlilte. Auf «ide TrBmner sili er 
ntiflck, weini er sdn Lebea ObencbMte, 
ud ast im Alter fOgtea sicÉ inwefe Vct- 
hlKnisae uad die inaeratea Abslckten seiaes 
Wllou zasaininen, um ibn die Tit tu 
gOnnea. nich der die Besten und OrMsten 
wilanst katten. Unter der KvpfNl von 
St Petet, die sich fielUdi erct aadi Michel- 
angelos Tode scblow, aber in der Foim, 
die er enonnen, gezeidiMt und bestioimt 
batte, vtrilendeten sidi die Scfaickaale der 
Renaissance und die LebCHaarbeit itires 
giOSBtea Mebters. 

iDie Raaaissance ist reicb an g»3sen 
Wevken der Koast, die eine uagebetfre 
^nnmkraft des WHtens bewundem lassen. 
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Jeder einzelne Meister, vollends die ffih- 
readea nnd allamfassenden, erscheinen als 
Cotleoninaturen, deren gewaltige Potenz nor 
in der Tat sich auslOsst Das rahmredneri- 
sdie Denkmal ist das Monument einer 
psychischen Kraft, die mit der Wocht eines 
Elemeatarereignisses ausbricht Dadurch 
wird es in der Geschichte der Zeit- und 
VOlkerpsychologie etMnso bemerkenswert, 
wie in jener der Konstdenkmaier. 

Aber wie jede grosse Phrase Ist audb das 
Colleonidenkinal nur eine Halbwahrheit, 
wenn man seine latsacbliche BegrQndung 
untersucht. 

Allerdings der Wille und die Wonne der 
Tat, — denn nur in der Handlui^, im Tun, 
im Schaffen und in der Oberwindung des 
Starren und Stofflichen durch das Ein- 
greifen und Fonnen kann der Wille scbwetgen 
— sie sind in der Renaissance mehr denn 
je die eigentlichen Lebensziele und daher 
die ItOchsten glorifizierten Au^aben der 
Kunst gewesen, aber tm geschichtlichen Ab- 
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lauf des Kflnstlerdasdns «aitn V^Ue und 
Tat taosendlach eîngesdiftiikt Nicht bloss 
dnrdi die individnelle Konstitution der 
Psyché, sondera durch htstoiische Mflchte. 
Historische Mflchte greifeo In das Einzelleben 
einwieScbicksalsgewalten. Ihre unerbittlicbe 
Wirkang haben sie aber gerade bei jenen 
Mdstem am stflrksten und deswegen mit 
tragiscbem Aa^ang geltend gemacbt, deren 
gelst^r Umiang gross genng var, die 
Zelt ztt nmfassen und Ibr Schicksa) duich 
das eigene daizustellen. 
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